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Im Juli hatten wir die Gelegenheit;-ein legendires Instrument in Aktion zu erleben. Die Akademie der Kiinste veran-o

staltete ein Konzert mit Gesprdchsrunde tiber das Subharchord. Ein elektronisches Instrument der ersten Stunde, ent-

wickelt unter der Regie von unserem Freund Gerhard Steinke, der zusammen mit dem Komponisten Frederic Rzew-

ski und Tonmelster Klaus Bechstein anwesend war, wahrend verschiedene Kiinstler das-Subharchord live spielten. In
4 derAkademle der Kunste ergab s:ch auBerdem ein Blick in das elektroakustlsche StUdIO und ein kurzes Gesprach mit

sen. erverlassen also die Welt der kommemellen Studlobetnebe und begeben uns tlef in dte Kunst. Aber liegen bei-

de elgentllch o) weyt ausemander? '




riedemann Kootz: Ich sehe hier zwi-
chen all dem teuren Equipment auch
nfach einen Satz Apple Macbooks.

nd die Grenzen in der Produktion von
Sopmusik und, ich nenne es mal Kunst-
~usik, durch die gleichen Mittel nicht
zngst verschwommen? Braucht man das
=rofe Studio also eigentlich nicht mehr?
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Zregorio Garcia Karman: Man muss stdn-
=ig hinterfragen, was ist der Sinn eines
S:udios heutzutage? Es gibt so viele ver-
schiedene Modelle an Studios. Auch
velche, die noch sehr aufwandig kom-
merziell produzieren. Aber die Technik
wird immer zugédnglicher, oder zumin-
sest wird das immer wieder behauptet.
Zinen Laptop zu besitzen macht nie-
manden zu einem Komponisten. Das

st genauso, wie es auch niemanden zu
=inem Schriftsteller macht. Diesen Ver-
zleich finde ich immer ganz gut.

criedemann Kootz: Mein Einstieg war

elleicht etwas provokativ, erzéhlen Sie
uns doch erst einmal etwas tiber die Hi-
storie des Studios.

Zregorio Garcia Karman: Das Studio wur-
Ze in den friihen 1980er Jahren von Ge-
org Katzer gegriindet. Es gehdrte zur
*kademie der Kiinste in Ostberlin. Da-
mzls gab es die Tradition der Meister-
schiiler, in der Komponisten und Ton-
—eister nach der Beendigung ihrer Hoch-
=chulausbildung die Moglichkeit beka-
—en, sich kiinstlerisch weiterzubilden,
~dem sie sich einen prominenten Kiinst-

©

Georg Katzer (zentral im Bild, neben dem Subharchord), Seminar zu elektroakustischer Musik, 1982,
Akademie der Kiinste der DDR, Fotograf Christian Kraushaar, Bestand des historischen Archivs der Aka-

demie der Kiinste, Berlin

ler als Tutor nahmen. Um Katzer sammel-
te sich eine Gruppe junger Kiinstler, da-
runter Hermann Keller, Ralf Hoyer, Lo-
thar Voigtlander und Helmut Zapf. Kat-
zer war eigentlich kein elektronischer
Komponist. Er kam aus der akade-
mischen Tradition und komponierte ur-
spriinglich akustische Musik. Fiir sei-

ne erste elektronische Komposition be-
kam er einen Preis, vom damals wich-
tigsten Festival fiir elektronische Musik
in Bourges, Frankreich, verliehen. Im An-
schluss wurden auch viele seiner Genos-
sen nach Bourges eingeladen. Es ergab
sich durch die elektronische Musik also
eine Art Offnung fiir Kiinstler im Osten.

Die Ost-Akademie hatte nattrlich immer
auch Kontakt in den Westen, so dass es
hier einen gewissen Austausch gab. Das
empfinde ich als einen wichtigen Aspekt
fur 6ffentliche Studios, die nicht nur da-
zu da sind, technisches Equipment zur
Verfiigung zu stellen, sondern eben auch
wichtige Treffpunkte fiir Kiinstler aus der
ganzen Welt zu sein.

Friedemann Kootz: Ein Netzwerkknoten-
punkt.

Gregorio Garcia Karman: Ganz genau und
das nehmen wir auch programmatisch.
Unser Festival fiir elektronische Mu-
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sik und Klangkunst heif3t deshalb ,KON-
TAKTE". Ich glaube, in der Zukunft wird
man nicht mehr differenzieren kénnen
zwischen elektronischer Musik und tiber-
haupt Musik generell. Dies zu verdeutli-
chen liegt mir am Herzen, denn es gibt
eigentlich keine Musik mehr, die heu-

te ohne Technik auskommt. Die Tech-

nik definiert einen Stil, nicht mehr. Und
Stile, Normen oder Denkrichtungen zu
vertreten, interessiert mich auch nicht.
Wir mdchten mit Menschen arbeiten, die
Neues ausprobieren und kreativ sein wol-
len. Das unterstiitzen wir mit dem Stu-
dio und mit unseren Aktivitdten. Ber-

lin ist heute, meiner Meinung nach, eine
Hauptstadt der Musik weltweit geworden.
Es gibt hier eine unglaublich vielfdltige
Musikszene aller Richtungen. Die Gren-
zen zwischen den traditionellen Kunst-
sparten ergeben auBerdem immer weni-
ger Sinn. Jedes Medium hat seine eige-
nen Gesetze, aber es gibt immer mehr
bildende Kiinstler, Filmemacher und Hor-

,—

spielkiinstler, die sich auch fiir das Stu-
dio interessieren und an unserem Festi-
val teilnehmen. Die positive Resonanz
ist enorm. Die Anfragen sind auch sehr
unterschiedlich. Manchmal geht es nur
um die Uberspielung eines alten For-
mates und manchmal ist es eine aufwdn-
dige Programmierung eines Patches in
Max/MSP. Das Studio reagiert auf die-

se Vielfalt an Bediirfnissen. Unser Haupt-
merkmal ist Flexibilitat. Wir haben ein
Pro Tools HDX System mit Plug-Ins, also
ganz traditionell fiir die Stereo-Produk-
tion und gleichzeitig haben wir hier im
Raum 24 Lautsprecher, die sich einzeln
ansprechen lassen. Ich selbst komme
aus der Produktion im Rundfunk und mag
das Konzept, dass ein Studio immer of-
fen sein muss fiir seine Nutzer. Egal wie
der Kiinstler oder der Tonmeister darin
arbeiten will. Ein anderes Merkmal, und
ich glaube, dass es unser Studio mit de-
finiert, ist die Kombination aus histo-
rischer und moderner Technik. Es ist be-

reichernd und inspirierend, sich von den

Fehlern und Erfolgen vorheriger Kiinst-
lergenerationen beeinflussen zu lassen.
Heutzutage ist alles so komplex gewor-
den, daher finde ich es besonders inte-
ressant, sich mit dem Moment in der Ge-
schichte zu befassen, als die Technik erst
allmahlich in den musikalischen Alltag
Einzug hielt. Als in den 1950erJahren die
rein akustische Musik durch elektronische
Instrumente bereichert wurde. Damals
hatte man, vielleicht etwas metaphorisch
ausgedriickt, mehr Zeit sich damit zu be-
schaftigen. ,0k, es gibt jetzt einen Synthe-
sizer, was kann man damit machen?‘ Das
Studio ist in diesem Sinne also auch wich-
tig als Wissenstrager. Wir arbeiten hier mit
vielen Mitgliedern der Akademie, die als
Pioniere in der Nutzung von Technologie
betrachtet werden kénnen. Es ist groBBar-
tig die Gelegenheit zu haben, von diesen
Menschen zu lernen. Zum Beispiel unser
Mitglied Frederic Rzewski und der groB-
artige Gerhard Steinke, die eine beson-



dere Verbindung zum Subharchord ha-
ben [Anm.d.Red. Siehe Kasten ,Subhar-
chord‘] und diese auch weitergeben. Das
ist sehr interessant fiir junge Leute, wie
man auch am letzten Konzert mit dem In-
strument gut erkennen konnte.

Friedemann Kootz: Ja, das Konzert war ja
sogar ausverkauft!

Gregorio Garcfa Karman: Ja und dabei
gleichzeitig noch das zweite Halbfina-

le der Futball-WM. Die Konzertreihe der
Berliner Studios ist inzwischen in ihrer
vierten Saison und der Publikumserfolg
zeigt, wie gro® die Nachfrage und wie le-
bendig und neugierig die Szene heu-

te ist.

Friedemann Kootz: Die Zuhdrer schei-
nen also interessiert zu sein, sind es die
Kiinstler auch?

Gregorio Garcia Karman: Auch die jun-
gen Kiinstler haben ein grofes Interes-

se, sich mit solchen Instrumenten zu be-
schéftigen. Ich glaube, dass gerade in
dieser technologisierten Zeit, in der wir
leben, es ein besonderes Bediirfnis gibt,
Musik live zu erleben und sie mit an-
deren zu teilen. Das ist ein Luxus, den

viele immer weniger geniefien kdnnen.
Der Konsum von Musik erfolgt mehr und
mehr alleine zu Hause, vor einem You-
tube-Fenster. Es ist auf der einen Seite
toll, so viel Musik mit einem Mausklick
zur Verfligung zu haben, aber flir mich
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ist das Wesentliche nicht nur das Konsu-
mieren, sondern auch das Produzieren.
Da spielt das Studio natiirlich eine grofie
Rolle.

Friedemann Kootz: Etwas Ahnliches
ldsst sich ja beobachten in der Populari-
tdt der Superbooth-Messe. Wie grof3 das
Bediirfnis ist, nicht nur mit einem Bild-
schirm zu interagieren, sondern Instru-
mente anzufassen und Kabel zu stecken.
Der Boom der modularen Synthesizer ist
das Zeichen einer modernen Gegenbe-
wegung.

Gregorio Garcia Karman: Es gibt sicher
viele Griinde fiir diese aktuelle Retro-Mo-
de. Was vielleicht auch die elektronische
Musik der friihen Jahre von der heu-
tigen unterscheidet ist, dass sich die In-
tention gedndert hat. Frither gab es die-
sen Spruch, dass zeitgendssische Mu-
sik so komplex wird, dass sie nicht mehr
von Menschen gespielt werden kann.
Die elektronische Musik galt als eine

Art Befreiung von der Imperfektion des
Menschen. Die gleichen Gedanken gab
es {ibrigens schon bei den selbst spie-
lenden Klavieren in den 1920er Jahren.
Man war damals begeistert davon, dass
man den Interpreten nicht mehr brauch-
te und die Idee des Komponisten oh-

ne einen Vermittler umsetzen konnte. Zu

dieser Zeit war die Technologie auch ein
Versprechen fiir eine bessere Welt. Heut-
zutage haben wir eine ganz andere Per-
spektive. Wir haben akzeptiert, dass die
Technologie eine Erweiterung von uns
selbst darstellt. Das bedeutet auch, dass
uns die Technologie nicht nur durch ih-
re Perfektion begeistert, sondern auch
durch ihre Fehler und Artefakte. Das Un-
berechenbare und Rohe an den analo-
gen Instrumenten. Aber mich interessiert
daran nicht die Nostalgie, sondern zu se-
hen, was wir heute davon lernen kén-
nen. Mich interessieren die Kiinstler, die
heute Neues erschaffen wollen.

Friedemann Kootz: Muss man heute
mehr provozieren, weil die elektronische
Klangerzeugung so normal geworden ist?

Gregorio Garcia Karman: Ich weif3 es
nicht. Muss man das? Es ist eine Eigen-
schaft der Kunst und eine unterschied-
liche Intention der Kiinstler. Fir man-
che ist es wichtig provozierend zu sein,
flir andere eher, poetisch, philosophisch
oder sozial engagiert zu sein. Das ist
der Persdnlichkeit der Kiinstler geschul-
det, aber ich wiirde Kunst nicht iiber Pro-
vokation definieren. Musik spielt eine
grofle Rolle in der Definition der eigenen
|dentitat, und ich glaube die Moglichkeit
heute alles hdren zu kénnen, schafft hier

tolle Méglichkeiten der Entfaltung. Fri-
her hat man eine bestimmte Stilrichtung
auch deshalb gehort, weil die Freunde
und Kollegen die entsprechenden Tapes
mitgebracht haben. Heute ist das Ange-
bot so grof3, dass man sich nicht mehr
auf eine Schublade beschranken muss.

Friedemann Kootz: Techno war ja flir die
elektronische Musik ein Meilenstein.
Und als Techno aufkam, war er fiir die El-
terngeneration oft eine Provokation. Das
ist er heute nicht mehr und vielleicht
kann man deshalb wieder mehr iber den
Tellerrand schauen und muss sich nicht
mehr einschranken, weil es ohnehin
nicht mehr genug zur Definition des ju-
gendlichen Ichs beitragt.

Gregorio Garcia Karman: Flr Ihre Kinder
wird Techno konservativ sein. Jede Ge-
neration definiert sich im Kontrast mit
der vorherigen. Wie es weitergeht, ist die
Aufgabenstellung fiir die junge Genera-
tion. Und unsere Aufgabe ist es, ihr die
Ressourcen zur Verfligung zu stellen und
einen Zugang zu einem Moglichkeits-
raum zu schaffen. Auch eine Alternative
zur reinen Kommerzialisierung zu bieten.

Friedemann Kootz: Sehen Sie die Aufga-
be des Studios auch in der Konservie-
rung? Denn die Technik aus den Anfén-



gen der Toniibertragung droht ja auch
verloren zu gehen.

Gregorio Garcia Karman: Im Studio ha-
ben wir Technik von 1940 bis 2018 und
wir versuchen diese Instrumente spiel-
bar bereit zu halten. Dazu gehdren auch
die Wiedergabemaoglichkeiten. Wir ha-
ben zum Beispiel eine kleine Digitalsta-
tion, an der wir digitale Formate wie DAT,
ADAT und DTRS iiberspielen kdnnen. Da-
durch haben wir immer wieder Uber-
spielungsprojekte, die dann oft als Fen-
ster zu etwas viel GréRerem dienen. Man

kommt dadurch mit dem Kiinstler in Kon-

takt. Das war zum Beispiel bei der Uber-
spielung der Bander von Frederic Rzew-
ski der Fall, woraus auch das Subhar-
chord-Konzert entstand. Aber ich bin
kein Freund des Begriffs ,Konservieren®.
Dinge, die man konserviert, verschlieft
man in Konserven. Der einzige Weg Mu-
sik sinnvoll zu konservieren ist, sie zu
spielen und zu vermitteln. Ein Band im
Schrank ist eigentlich tot. Auch wenn es
dort tausend Jahre liberlebt. Aber ein
Band, das einem Publikum vorgespie-

It wird, und seien es nur 150 Leute, wird
weitergetragen und fruchtbar. Vielleicht
schafft es Verbindungen und erzeugt
neue Interessen. Das ist es, was mich
besonders reizt. Nicht, ein Programm fiir
Spezialisten zu machen, sondern fiir je-

den. Mein ideales Publikum sind eigent-
lich kleine Kinder. Zu unseren Veran-
staltungen und Festivals kommen auch
immer kleine Kinder und sie sind die-

jenigen, die am wenigsten Vorurteile mit-

bringen. Mir ist es wichtiger in einem
Konzert eine Person zu haben, die die
Musik vielleicht nicht kannte und die wir
begeistern konnten, als 50 Spezialisten,
die wir von etwas iiberzeugen konnten,
von dem sie ohnehin iiberzeugt sind.

Friedemann Kootz: Fiir Georg Katzer war
das Vorbild des Studios vermutlich auch
das Studio fiir elektronische Musik des
WDR in Kéln?

Gregorio Garcia Karman: Das missen
Sie Herrn Katzer selbst fragen, aber ich
denke schon. Die europdischen Stu-
dios sind damals meistens im Um-

feld des Rundfunks entstanden. In Pa-
ris und Koln oder auch bei der RAl in Mi-
lan. In den USA hingegen waren sie eher
an den Universitidten, Columbia oderin

San Francisco zum Beispiel, angesiedelt.

Damals hatten solche Studios auch ei-
ne besondere politische Funktion. Die
Lander wollten damit zeigen, dass sie
fortschrittlich sind und fortgeschritte-
ne Kunst erschaffen. Eine heutige Refe-
renz ist IRCAM, das groBte Studio die-
ser Art weltweit, an dem sehr viele Res-
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Das Subharchord ist ein auf Initiative von
Gethard Steinke, vormals Direktor im ehema-
ligen Rundfunk- und Fernsehtechnischen Zen-
tralamt der DDR (RFZ) in Berlin-Adlershof,
von einem Labor-Team um Ernst Schreiber
entwickelter, elektronischer Klang- und Ge-
rauscherzeuger, speziell geeignet fiir den Ein-
satz in Studios fur elektroakustische Musik so-
wie in Rundfunk-, Film- und Fernsehstudios.
Nach dem Ersteinsatz 1961 mussten die wei-
tere Entwicklung und Fertigung 1969, auf-
grund der seinerzeitigen musikpolitischen Be-
dingungen in der DDR, eingestellt werden.
Gegenwiirtig existieren von den sieben herge-
stellten Instrumenten noch der 2005 restau-
rierte und weiterhin spielfihige Prototyp in
der Akademie der Kiinste sowie das Serienge-
rat Nt. 2/68 aus dem Funkhaus Nalepastra-
Be im Technikmuseum Berlin. Dartiber hi-
naus ein Instrument des Slowakischen Rund-
funks in Bratislava, welches nunmehr im Tech-
nischen Museum Wien steht, und ein weiteres
Seriengerit des Norwegischen Rundfunks, im
Ringve-Museum in Trondheim.

Neben einer Melodiestimme, die mittels sub-
traktiver Klangformung nach Trautwein, aus
obertonreichen, sigezahn- oder mianderfor-
migen Kippschwingungen sowie Filtern mit
Formant-Charakteristiken vielfaltig variier-
bar ist, kénnen bis zu vier subharmonische
Untertone erzeugt und zu einer mehrstim-
migen Mixtur summiert werden. Die subhar-
monischen Frequenzen sind dabei in den Tei-

lungsverhiltnissen 1/2 bis 1/29 beliebig kom-

sourcen in Forschung flieRen. Dort gibt
es auch Kooperationen mit der Industrie
und mit der Telekommunikationswirt-
schaft. Genligt es heutzutage noch Kunst
zu machen? Hermann Scherchen hat in
den 1960er Jahren provokativ formuliert,
dass es die Kunst eigentlich nicht mehr
gibt. Dagegen driicke sich die Kreativi-
tat des Menschen heute in der Technik
aus. Ich denke, dass das wirklich wahr
geworden ist. Wenn man sich anschaut,
wie ein Satellit auf einem Kometen lan-
det. Keine Ahnung wie viele Millionen Ki-

.

Das Subharchord - erster Hybrid-Synthesizer zur Erzeugung subharmonischer Klangstrukturen

binierbar und erméglichen auBergewéhnliche
Klangstrukturen. Sie inspirierten zum Namen
,oubharchord®. Die subharmonische Fre-
quenzreihe ist das intervallgetreue Spiegel-
bild der bei natiitlichen, konventionellen Klidn-
gen vorzufindenden Obettonteihe. Sie wur-
de bereits in den 1930er Jahren von Friedrich
Trautwein gefunden und im bekannten Mix-
tur-Trautonium von Oskar Sala 1952 erstma-
lig realisiert. Das Subharchotd ist cine Weiter-
entwicklung dieser Ideen. Es war im Hinblick
auf einfache Spiclbarkeit und Bedienung zu-
nichst mit einem Tastenmanual (Klaviatur) im
Umfang tiber drei Oktaven ausgestattet. Alter-
nativ kann wahlweise ein Glissandoregler an-
geschaltet werden, um den Bereich der drei
Oktaven stufenlos zu tberstreichen. Neben
einem zweiten Tastenmanual sollte auch ein
Bandmanual fiir eine nicht-temperierte, glei-
tende Tonskala eingesetzt werden, wie es nach
Ideen von Helberger bereits beim Trautonium
verwendet wurde. Dutch geeignete Frequenz-
teilung und Wahl der Einstellungen steht ein
Tonumfang von iiber zehn Oktaven zur Ver-
fiigung. Mit Hilfe einer seinerzeit neuartigen,
vom Tastendruck abhingigen Lautstitkere-
gelung sind eine freie Gestaltung des Tonein-
satzes und Abklanges méglich. Die Tonhohe
der erzeugten Klange und Tongemische kann
mittels eines Vibratogenerators verindert wet-
den. Ein besonderes Merkmal des Subhat-
chords ist das damals erstmalig in cinem elek-
tronischen Instrument realisierte Klangfar-

benspiel. Dabei werden auf cinet separaten,

lometer von der Erde entfernt. Das ist so
etwas Unfassbhares, in dem so viel Krea-
tivitat, Imagination und Vorstellungskraft
steckt, dass man es sich kaum vorstellen
kann. Wenn man zeigen will, dass man
fortschrittlich ist, macht man das heu-

te wohl eher so. Aber die Kreativitit und
die Verwendung und vor allem der Miss-
brauch von Technik ist und bleibt auch
Sache des individuellen Menschen.

Friedemann Kootz: Missbrauch im Sinne
kreativer ,Umnutzung‘?

neben dem eigentlichen Spieltastenmanual lie-
genden Klaviatur einzelne Filter einer Band-
pass-Filterbank angesteuert, also ,gespielt’. Die
Filter sind anhand der sogenannten ,mel*-Ton-
héhenskala angeordnet. Mit einer Abkling-
einrichtung kénnen Dauerténe in Zupf- und
Schlagklinge umgewandelt werden. Die Dau-
er des Abklingvorganges und die Steilheit der
Abklingkurve sind regelbar. Die Klinge kon-
nen ferner mittels einer Rhythmisierungsein-
richtung in staccato-ahnliche Kurzténe verin-
dert werden. Ein chorischer Effekt wird durch
einen speziellen Chormodulatot erreicht, mit
dem vier Ausgangssignale unterschiedlich be-
arbeitet und zu einem komplexen Ausgangs-
signal addiert werden. Weitere interessante
Klang- und Gerduschstrukturen kénnen mit-
tels Ringmodulator durch Modulation von Si-
nustonen oder Rauschen tiber die Klaviatur
oder Glissandoregelung erzielt werden. Mit
der geplanten Erweiterung um ein zweites Ta-
stenmanual fiir zusétzliche additve Klangsyn-
these (Oberton-Mixtur) und ein Bandmanu-

al sowie mittels geeigneter Steuerungsmoglich-
keiten, sollte es auch als Konzertinstrument
im Zusammenspiel mit konventionellen Mu-
sikinstrumenten und Orchestern eingesetzt
werden, was aber nicht mehr realisiert werden

konnte.
Gerhard Steinke, Berlin, August 2018

http://www.rundfunkschaetze.de/

radio-musikinstrumente-fuet-klangkunst/

Gregorio Garcia Karman: Ja, genau. Das
ist doch zum Beispiel die Seele des Hip-
Hop. Die Pliinderung von alten Funk- oder
Soul-Platten. Das Sampling als solches
ist eine kreative Umnutzung, also eine
Form von Recycling. In diesem Sinne ma-
chen wir hier wohl auch viel Recycling. Aus
Uberzeugung und auch als Statement. Die
Technologie und der Kapitalismus haben
ein grofes Interesse daran, immer etwas
Neues zu liefern, damit man immer wie-
der etwas Neues anschaffen muss. Daran
glaube ich nicht und es zeigt sich auch in



vielen Studios, dass es eigentlich unmog-
lich ist, immer auf dem neusten Stand zu
bleiben. Es gibt auch oft keine wesent-
lichen Vorteile. Sondern im Gegenteil oft
nur ein neues Userinterface. Aber der Ka-
pitalismus braucht das. Er lebt davon,
dass Technik obsolet wird und man etwas
Neues kaufen muss. Das ist schon in die

Gerdte eingebaut. Bei der damaligen Tech-

nik war es anders, da wollten die Ingeni-
eure und die Instrumentenbauer eigent-
lich immer das Beste bauen, was gera-
de moglich war. Klar, es sind andere Ver-
hiltnisse, aber trotzdem bringt es mich zu
der Uberzeugung, dass diese

Art der Nutzung von Technik

eines der grofiten Probleme

des Menschen heute ist.

Wenn man sich allein ber-

legt, wie viele von diesen

Computern und dieser Tech-

nik verschrottet und irgend-

wo hin verkauft wird. Diese
Widerspriiche werden immer
bedrohlicher. Und wir verste-

cken uns hinter unseren Lap-

tops und dem immateriellen

Anschein der Software. Aber

diese Technik ist nicht imma-

teriell. Hier hat man die Tech-

nik wenigstens vor Augen

und geht bewusst mit ihr um.

Friedemann Kootz: Wie wur-
de das Studio finanziert?

Gregorio Garcia Karman: Wir
sind eine offentliche Insti-
tution und haben nicht viel
Geld zur Verfiigung. Das Stu-
dio ist ein Mosaik aus Stii-
cken vieler verschiedener
Herkiinfte. Wir haben zum
Beispiel sehrviele Geithain

Lautsprecher, darunter noch

RLgoo aus den 1980er Jah-
ren. Ein Teil davon kommt
aus dem Studio von Ge-

org Katzer und der Rest ist
ein tolles Beispiel dafiir, wie
das Interesse an Geschich-

te und Historie reale Folgen haben und
Vorteile bringen kann. Als ich die Leitung
des Studios tibernahm, waren die R&du-
me fast leer und es gab auch niemanden,
der sich so richtig erinnerte, was hier ei-
gentlich passiert war. Es gab nur sehr

wenig Ausstattung und es gab das Sub-

harchord. Dafiir habe ich mich beson-
ders interessiert und angefangen, mich
mit dem Instrument und der Geschich-

te in einer kleinen Ausstellung zu be-
schiftigen. Dadurch entstand ein Kon-
takt zu Gerhard Steinke, der ja damals im
RFZ [Anm.d.Red. Rundfunk- und Fernseh-

Warum Analog?
Darum:

technisches Zentralamt der DDR] die Ver-
antwortung fiir die Entwicklung dieses In-
strument hatte. So habe ich die Geschich-
te des ,Labors fiir akustisch-musikalische
Grenzprobleme* erfahren und es gab ei-
nen regen Austausch. Steinke hat dadurch
von unseren Problemen mit fehlender
Technik und kleinen Budgets gehort. Das
Studio fiir akustisch-musikalische Grenz-
probleme war in den 1970er Jahren in eine
Forschungseinrichtung umgewandelt wor-
den und ging, da das RFZ zur deutschen
Post gehorte, nach der Wende in den Be-
sitz der Deutschen Telekom uber. Bei der

skulpter 500
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Telekom hat sich irgendwann niemand
mehr dafiir interessiert. Das Studio war,
als ich Steinke kennenlernte, schon seit
einer Weile geschlossen und die Technik
sollte verschrottet werden. Ich habe also
einen Brief an den Chef der Deutschen Te-
lekom geschrieben und ihm erzdhlt, dass
wir Technik benotigen. Das hat sich tiber
Monate hingezogen, aber am Ende kam
diese Spende dann, vermittelt durch Ger-
hard Steinke, zustande. Und so ist es

’ schon, dass hier wieder ein komplettes
Studio existiert, welches auch in der Tra-

| dition von Steinkes Studio steht. Das Sub-
harchord schafft natiirlich am meisten &f-
fentliche Aufmerksamkeit. Viele Kiinst-
ler kommen hier her und verlieben sich

| sofort in dieses Instrument. Wir haben

| aber noch mehr aulergewdhnliche Instru-
mente und Stiicke hier. Darunter zum Bei-
spiel die rotierende Lautsprecherkugel
vom Berliner Dirigenten Hermann Scher-
chen. Er wanderte 1937 in die Schweiz aus
und griindete dort 1954 das Experimen-
talstudio in Gravesano. Ich glaube, dies
war auch das einzige Experimentalstudio,
welches nicht zu einer Institution gehorte,
sondern privat finanziert wurde. Dort ent-
wickelte er die Kugel, die hier restauriert
wurde und im Moment im Zentrum fiir
Kunst und Medien in Karlsruhe zu sehen
ist. Sie gehort jetzt zu den ,100 Medien-
Meisterwerken des 20. Jahrhunderts®.

Eine weitere Raritat des Hauses, ein Synthesizer aus privater
DDR-Heimproduktion

Friedemann Kootz: Was hat es mit der Ku-
gel auf sich?

Gregorio Garcia Karman: Das ist ein abso-
lut einmaliges Instrument. Eine Kugel von
75 cm Durchmesser, auf der 32 Lautspre-
cher montiert sind. Die Kugel ist in einem
kardanischen Ringsystem aufgehdngt, so
dass sie in alle Richtungen rotieren kann.
Als wir sie wieder in Betrieb genom-

men haben, waren auch andere erst der
Meinung, dass man sie nicht benutzen
sollte, sondern in einer Vitrine ausstel-
len muss. Aber wir konnten die Funktion
der Kugel sehr aufwandig wiederherstel-
len und so gibt es dafiir inzwischen neue
Kompositionen von drei renommierten
Kiinstlern.

Friedemann Kootz: Die Kugel gibt nur ei-
nen Kanal wieder?

Gregorio Garcia Karman: Die Kugel ist
als Monoquelle gedacht. Bei der Re-
staurierung haben wir entdeckt, dass
es technisch mit separaten Schleifkon-
takten vorgesehen war, die beiden Half-
ten mit separaten Kanédlen zu bespie-
len. Der eigentliche Name des Gerédtes
ist ,Nullstrahler‘. Das bezeichnet also ei-
ne punktuelle Quelle, die in alle Rich-
tungen gleichzeitig abstrahlt. Tatséch-
lich wurde die Kugel konzipiert, als Ver-

such eine solche Punktquelle zu reali-
sieren. Denn eines der Merkmale jedes
Lautsprecherchassis ist die frequenzab-
hdngige Biindelung des Schalls. Je hdher
die Frequenz, desto gerichteter wird sie
abgestrahlt. Das hat Scherchen gestort.
Fiir ihn als Dirigent war die Erfahrung vor
einem Orchester zu stehen pragend und
das war fiir ihn mit der vergleichsweise
eindimensionalen Lautsprecherwieder-
gabe nicht vereinbar. Fiir Scherchen war
der Raum wichtig. Schon vor seinen tech-
nischen Experimenten hat er sich viel mit
Akustik und Raumen beschaftigt. Er hat
also mit dem Kugelstrahler versucht, die
Frequenzabhéangigkeit durch die Rota-
tion der Kugel zu Giberwinden. Er wollte
diesen Lautsprecher auch in die Tonstu-
dios des Rundfunks bringen. Er weist ein
leichtes Phasing auf beim Drehen und
auch visuell kann man es wohl nicht aus-
halten, wenn sich dort immer ein Laut-
sprecher dreht. Aber stattdessen fiihl-
ten sich Musiker wie Luigi Nono und lan-
nis Xenakis inspiriert, sich mit dem Raum
und mit Raumkonzepten zu beschaftigen.

Friedemann Kootz: Dann ware ja die Nut-
zung mit zwei Kandlen eigentlich gar
nicht mit seiner Idee vereinbar.

Gregorio Garcia Karman: Es gibt ja die-
se Unterscheidung zwischen Puristen



und Pragmatikern. Und ich glaube Her-
mann Scherchen war in gewisser Wei-
se beides. Die Kugel hatte sehr viel Auf-
merksamkeit auf sich gezogen, als sich
aber die Nebeneffekte zeigten, war aber
deutlich, dass sie sich in den Studios
nicht als Werkzeug durchsetzen wiirde.
Also hat er stattdessen einen abstrakten
Film damit gedreht. Er hat also die Lauf-
bahnen der einzelnen Lautsprecher im
Raum mit UV-Licht fotografiert und da-
mit einen Kunstfilm erschaffen. Er hat
das Gerdt dann, welches eigentlich zur
Reproduktion gedacht war, zu einem In-
strument umgewidmet, mit dem man
Neues erschafft. Die Kugel ist ein tiber-
aus faszinierendes Artefakt, weil sie so
friih den Raum mit in die Musikwieder-
gabe einbezieht und gleichzeitig dieses
Umdeutungspotential in sich trégt.

Friedemann Kootz: Neben den aufierge-
wohnlichen Instrumenten gibt es hier
auch sehr hochwertige Studiotechnik.

Gregorio Garcia Karman: Das Studio
kann nahezu komplett analog betrie-
ben werden, mit Ausnahme einer analo-
gen Mehrspurmaschine. Es gab wohl im
urspriinglichen Studio eine, aber sie ist
verschwunden oder wurde entsorgt und
sie wdre fiir uns wahrscheinlich auch

zu unpraktisch. Als ich herkam, wollten

meine Mitarbeiter das Neumann-Misch-
pult eigentlich weggeben, weil man na-
tirlich heute mit viel kleineren Gerdten
eine dhnliche Funktion abdecken kann.
Aber wie Sie wissen, sind solche Gerdte
heutzutage wieder extrem beliebt. Das
ist ein modulares Neumann-Pult aus den
spadten 1980er Jahren. Damals kam es
beim Rundfunk zum Einsatz. Es ist voll-
standig betriebsbereit und wir haben ei-
ne komplett analoge Verkabelung, mit
zentralem Ghielmetti-Patchpanel. Man
kann zum Beispiel jeden Kanal nur als
Vorverstarker verwenden und dann di-
rekt aufs Pro Tools geben. Solche Vor-
verstiarkermodule werden ja heute leider
oft ausgeschlachtet und fiir grote Sum-
men auf Ebay verkauft.

Friedemann Kootz: Als Mischpult ist es
musikalisch nattirlich viel mehr wert, als
ein Ebay-Verkauf je bringen konnte.

Gregorio Garcia Karman: Es mag ein
bisschen romantisierend klingen, aber
wenn ich an einer Mischung sitze, dann
schraube ich manchmal ein paar Stun-
den am EQ in der DAW und frage mich,
warum es nicht so klingt, wie ich es mir
wiinsche. Dann schicke ich das Signal
stattdessen durch das Pult und bin nach
zehn Minuten zufrieden mit dem Ergeb-
nis. Ich frage mich, was eigentlich die

Ursache dafiir ist. Natiirlich hat das hap-
tische Erleben einen Anteil daran. Aber
es ist mehr als das. Es ist sicher auch
das innere Leben des Pultes. Die Warme
und auch die Qualitdt der Schaltungen.
Natiirlich kann man sich einen Algorith-
mus ausdenken und programmieren.

AD/DA-Wandler fiir Anspruchsvolle

Sie sagen, Mikrofone sind das wichtigste Glied
in der Aufnahmekette. Nattrlich. Dann sind
Mikrofonverstarker entscheidend. Ja, ebenfalls.
Aber was nutzt lhnen das bis dahin wunderbare
Signal, wenn der Wandler es nicht umsetzt.

Sie werden sich wundern, welche Unterschiede
hier noch méglich sind. Horen Sie diese Wandler!

Gonnen Sie sich und lhren
Kiinstlern das entscheidende Plus
an musikalischer Intensitat

und Emotionen.
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Aber in dem Mischpult steckt die ganze Rundfunktradition. Die
Entwickler haben lber Jahrzehnte am Design eines einzelnen
Filters gearbeitet. Das wird digital sicher auch kommen, aber
flir uns ist es eine andere Farbe. Wir sind hier ja eine Kunst-
werkstatt, in der der Kiinstler die Auswahl zwischen verschie-
denen Farben und Farbpaletten hat. Die Moglichkeit mit analo-
gen Instrumenten und einem analogen Mischpult zu arbeiten,
ist natiirlich ein ganz wichtiger Aspekt und manchmal eben ge-
nau die richtige Wahl.

Friedemann Kootz: Eine Erfahrung, die sehr viele in unserer
Branche wohl teilen kénnen...

Gregorio Garcia Karman: Es hat natiirlich auch Nachteile. Ich
arbeite gerade an einem Mix, bei dem ich die Stimme Uber
das Pult gebe. Aber wenn ich jetzt noch etwas &ndern mochte,
dann habe ich das klassische Problem mit dem Recall. Die EQs
im Pult sind auch so, dass man bei der kleinsten Anderung der
Stellung auch einen deutlichen Unterschied wahrnimmt; fast
eine Welt. Deshalb helfen auch Fotos nicht. Wenn ich jetzt also
ein anderes Projekt auf das Pult lege, dann ist die Wirkung fiir
immer verloren.

Friedemann Kootz: Damit musste man frither auch umgehen.
Gregorio Garcfa Karman: Man hat auch anders gearbeitet. Das,

was mich immer fasziniert an der analogen Technik, ist dieses
Performative. Rzewskis Tonmeister von damals, Klaus Bech-
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stein, hat erzdhlt, wie man damals ein Stiick gemischt hat. Da
haben sich fiinf Leute an das Mischpult gestellt und dann wur-
de nach Partitur gearbeitet. Eine Studioproduktion war eine
Performance. Eigentlich ist es das immer noch, aber in einer
anderen Weise.

Friedemann Kootz: Recall macht auch manches kaputt.

Gregorio Garcia Karman: Das ist dhnlich wie beim Subharchord.
Fir das Subharchord-Konzert gab es drei junge Kiinstler, eine
Komponistin und zwei Komponisten, die mit dem Instrument
gearbeitet haben. Und sie alle haben am meisten die Dinge da-
ran geschatzt, die unwiederholbar sind. Ein Poti zwischen zwei
Schaltstellungen zu bringen und dann Auswirkungen zu provo-
zieren, die eigentlich nicht gewollt sind. So etwas ist im Com-
puter nur eingeschrankt moglich, denn am Ende kann man
nur machen, was uns das Programm erlaubt. Man kann kei-
ne Funktion zwischen zwei Menis wahlen. Aber, das sei auch
nicht generalisiert. Ich bin auch ein Vertreter, der gerne mit
den neuen Tools arbeitet. Es muss nicht alles gut sein, nur
weil es alt ist. Alte Dinge brummen und bereiten Kopfschmer-
zen, wenn sie nicht funktionieren. Es ist immer die Aufgabe
des Produzenten, den Produktionsprozess zu gestalten und
nicht nur anzunehmen, was einem von einem Programm gebo-
ten wird.

Friedemann Kootz: Man kann heute wohl aufhdren, eine Quali-
tatsdiskussion zu fiihren und einfach beide Moglichkeiten ohne
Vorurteite nutzen. Oder auch nicht, denn ich komme ja in vielen
Gesprédchen an diesen Punkt und vielleicht ist es auch fair zu
sagen, dass analoge Technik etwas Besonderes ist.

Gregorio Garcia Karman: Was diese analogen Gerdte auch in-
nehaben, ist dieses Objektuale. Der Subharchord-Prototyp ist
ein Unikat, es gibt nichts Vergleichbares auf der Welt. Deswe-
gen klingt es auch ganz besonders. In der digitalen Welt ist es
schwieriger Leben rein zu bringen. Natirlich, man kann dort al-
les bestimmen - aber man muss eben auch alles bestimmen.
Das ist fiir den elektroakustischen Komponisten ein Problem.
Denn er muss ja den gleichen Ausdruck in den Klang bringen,
den bei einem Orchester vielleicht 100 Musiker erschaffen, die
ihr ganzes Leben dem Ausdruck und der Dynamik gewidmet ha-
ben. Man muss plétzlich alles selber machen. Das ist auch eine
Uberforderung.

Friedemann Kootz: Man muss sich Hilfe holen.

Gregorio Garcia Karman: Daher finde ich auch, dass das Studio
ein besonderer Ort ist, in dem kreative Kooperationen stattfin-
den konnen. Ich habe gerade einen tollen Artikel dariiber gele-
sen, wie Arbeitsprozesse im Studio entstehen. Das ist natiirlics



jedes Mal unterschiedlich, aber es ist auch besonders inspirie-
rend, wenn man mit Produzenten oder Kiinstlern zu tun hat, die
nicht so viel iiber Technik wissen. Mit denen man sich vielleicht
auf einer Klangebene austauschen kann. Ich bin iberzeugt da-
von, dass man Ideen nachgehen sollte und nicht technischen
Méglichkeiten. Das ist natirlich sehr schwierig, wenn man zu ei-
ner Maus greift. Ich habe manchmal Kiinstler hier, die mich fra-
gen ,was kann man damit machen?‘. Aber es ist entscheidend,
was sie machen wollen! Was ist die Idee? Nicht, was kann die
Technik. Das Studio ist gleichzeitig ein Instrument und man
kommt auch schnell von einer Idee oder Vorstellung weg, hin zu
etwas ganz anderem.

Friedemann Kootz: Solche Kooperationen sind natiirlich toll,
wenn man mit so vielen Kiinstlern hier umgeben ist.

Gregorio Garcia Karman: Die Akademie der Kiinste ist eine inter-
nationale Kiinstlergemeinschaft, in der tiber 400 Kiinstler aus
verschiedenen Sparten Mitglied sind. Darunter sind die viel-
leicht wichtigsten Kiinstler unserer Zeit und es ist ein grof3es
Vergniigen hier arbeiten zu kdnnen. Das ist einerseits ein sehr
hohes Niveau, das macht es sehr spannend, und gleichzeitig
ist es auch sehr abwechslungsreich. Man macht nicht jeden Tag
das Gleiche. Wir machen manchmal einfach Sprachaufnahmen,
dann wieder viel im Bereich Klangkunst. Letzte Woche war hier
zum Beispiel der Filmemacher Thomas Heise, und diese Woche
sind der Komponist Peter Ablinger und die Klangkiinstlerin Chri-
stina Kubisch eingebucht. Derzeit wird eine Instal-

Tomomi Adachi im Konzert am Subharchord

sondere im Musik- und Medienarchiv gibt es einen besonde-
ren Schwerpunkt in der Musik des 20. Jahrhunderts. Dort be-
findet sich zum Beispiel auch das Hermann Scherchen-Archiv
und das Werner Meyer-Eppler-Archiv, aber mittlerweile auch
von vielen Kiinstlern jiingerer Generationen. Und das Studio

lation fir die diesjdhrige Kathe-Kollwitz-Preistrage-
rin Adrian Piper in der Akademie der Kiinste erdffnet,
die auch bei uns vorbereitet wurde. Die Akademie der
Kiinste hat auRerdem ein Programm fiir Nachwuchs-
kiinstler, es heifit ,JUNGE AKADEMIE®, in dem jedes
Jahr, ich glaube 14, junge Kiinstler in der Akademie
arbeiten diirfen. Viele davon kommen auch zu uns
hier, wie zum Beispiel die Experimentalfilmerin Su-
sann Maria Hempel, die neulich ein Hérspiel mit dem
Subharchord produziert hat. Wir sind ein 6ffentliches,
gemeinniitzliches Studio, in dem prinzipiell jeder die
Mdoglichkeit hat zu arbeiten. Das klappt nicht unein-
geschrénkt, weil wir nattirlich sonst tiberfillt waren.
Man muss das moderieren, aber im Rahmen unserer
Moglichkeiten sind wir froh, dass das Studio von
Kiinstlerinnen und Kiinstlern stets produktiv und viel-
faltig genutzt werden kann.

Friedemann Kootz: Konnten auch die Archive der vor-
herigen Institutionen tibernommen werden?

Gregorio Garcia Karman: Die Akademie hat das grof3-
te Kunstarchiv im deutschsprachigen Raum. Insbe-

The Sonoma Model One
Electrostatic Headphone System

. really am so pleased with the Sonoma M1
headphone system, it'’s unbelievably honest
and perfectly balanced. | have been able to
hear elements to adjust in my mixes | would
have missed in studio monitors. | usually
avoid headphones due to combo filtering and
uneven balance, however Sonoma system is a
breath of fresh air to my ears.”

Roy Hendrickson - Chief mixer/engineer/
producer - Powerstation at BerkleeNYC

Mehr Informationen: www.audionext.de
oder info@audionext.de, +49 (0)201 507 39 50
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ist sozusagen ein Interface dazu; eine
Art lebendiges Archiv. Wo man kontrol-
lierte Umstdnde hat, die auch konser-
vatorischen Anforderungen gerecht wer-
den, aber eben auch die Moglichkeiten,
aktiv mit den musealen Objekten zu ar-
beiten.

Friedemann Kootz: Ein Beispiel?

Gregorio Garcia Karman: Das Subhar-
chord und den Nullstrahler habe ich be-
reits erwdhnt, aber es gibt so viele klei-
ne Dinge. Aus dem Telekom-Studio kam
zum Beispiel eine Reihe von Messgera-
ten. Darunter auch ein Bruel & Kjaer Tor-
so und Kopf-Simulator. Das ist ein un-
fasshar teures Gerat, das eigentlich fiir
binaurale Messungen genutzt wird und
auch fiir die Sprachsimulation gedacht
ist. Wir haben es hier neulich im Rah-
men einer Veranstaltung in Kooperation
mit dem Poesiefestival zusammen mit
dem Rig aus 24 Lautsprechern genutzi,



bei der es dann konkrete Poesie mitge-
dichtet hat. Ein Studio kann man viel-
leicht als ein Spielplatz fiir Erwachsene
begreifen und man entdeckt eben sehr
viel spielerisch.

Friedemann Kootz: Das sind natiirlich
geniale Moglichkeiten, die der Popmusik
nicht zur Verfligung stehen.

Gregorio Garcia Karman: Ich glaube, die
zeitgenossische, akademische Musik
kann auch einiges von der nichtakade-
mischen Musik lernen — und umgekehrt.
Tatsache ist, dass viele junge Musiker
Digital-Natives sind und angefangen ha-
ben, mit Software wie Ableton zu lernen
und keine Vorurteile haben gegentiber
Klangen, die man vermeintlich nicht ma-
chen darf. Da hat sich auch eine beson-
dere musikalische Raffinesse entwickelt.
Zum Beispiel im Drum and Bass. Ich ha-
be viele Jahre unterrichtet, hatte damals
einige Studenten, die aus dem Drum
and Bass-Bereich kamen und wir haben
sehrlange an diesem Kérper und dieser
Plastizitdt der Bdsse gearbeitet. Das un-
terscheidet sich nicht sehrvon der De-
tailarbeit in der akademischen Musik.
Auf der anderen Seite kann die nichtaka-
demische Musik vielleicht lernen, dass
die Stile oder Schubladen, in denen sie
sich selbst definiert, eigentlich unnétige
Begrenzungen darstellen. Warum sollte
man sich darauf beschrdanken, immer ei-
nen Stil zu verfolgen? Beide Seiten kon-
nen hierviel voneinander lernen.

Friedemann Kootz: Auch um neues Pu-
blikum zu gewinnen.

Gregorio Garcia Karman: Viele Festivals
zeitgendssischer Musik lassen abends
DJs spielen, um zu zeigen, dass sie mo-
dern sind. Aber ich weif nicht, ob das
der Weg ist. Man kann neues Publikum
auch mit anderen Formaten gewinnen.
Die Popmusik ist ja auch oft sehr kon-
servativ.

Friedemann Kootz: Kraftwerk hat die Ver-
bindung geschafft, sie haben elektro-

nische Kunstmusik gemacht und damit
ein breites Publikum gewonnen.

Gregorio Garcia Karman: Ja, sie haben
etwas Neues geschaffen, aber seitdem
gibt es tausende Menschen, die Kraft-
werk nachmachen. Das konsumiert sich
leicht. Aber es gibt einen anderen Fak-
tor und das ist die Live-Erfahrung. Ich
glaube, dass man zeitgendssische Mu-
sik nicht verstehen kann, ohne die Er-
fahrung eines Konzerts. Der Raum spielt
eine grofe Rolle dabei. Auch das ge-

meinsame Horen. Wir sind hier von Laut-
sprechern umgeben, die sich auch belie-
big verschieben lassen, um auf die Kon-
zepte der Kiinstler eingehen zu kénnen.
Ich wiirde mir zum Beispiel auch wiin-
schen, dass die Clubmusik den Raum
mehr einbezieht. Es ware unglaublich
cool, wenn man solche Rhythmen mit
20 Lautsprechern im Raum verteilen
kdnnte. Ich glaube, dass so etwas immer
mehr kommen wird. Wir als Horer sollten
uns immer offene Ohren bewahren und
neuen Einfliissen nachgehen.




